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Feuilleton

Gluck-Festival: ,Orphée et Euridice”

Der Held ruttelt an

den Pforten

ass Glucks ,Orpheus und

Eurydike® regietechnisch

jede Menge gruselig-spalige
Aspekte aufweigsen, dag haben die
Inszenierungen in den Felsengingen
und die Tanzoper ,Schau nicht
zuriick, Orfeo!” hinlénglich bewiesen.
Uber den Budenzauber kénnfe man
glatt die schone Musik iiberhéren. Des-
halb gab esnun im Opernhaus Orpheus
pur — als kenzertante Auffithrung mit
den Niimberger Symphonikern unter
Gastdirigent Michael Hofstetter.

Orpheus pur — aber Gluck pur?
Christoph Willibald Gluck hatte zwei
Versionen seiner Oper geschrieben,
zuerst 1762 die Wierier Fassung in ita-
lienischer Sprache, zwili Jahre spater
die Pariser Fassung auf Franzisisch.
Die franzosische Version wuchs nicht
nur um 13 Nummern, die Rezitative
mussten sich zudem dem Sprachduk-
tus und der Melodie des Franzdsi-
schen anpassen.

Rund 80 Jahre sp#ter nahm der
groBe Gluck-Verehrer Hector Berlioz
sich die Partituren vor und bastelte
eine Mischform, die in seinen Augen
das Beste der jeweiligen Versionen ver-
einte. Zudem gab Berlioz Orpheus
séin Geschlecht zuriick - blo8 das fal-
sche. Der leierschlagende Eunuche
(urspriinglich fir Kastraten kompo~
niert) bzw. Heldentenor verwandelte
sich in eine Dame, in einen Alt in der
Hosenrolle,

Aus dem Bittsteller Orpheus wird
unter Berlioz' Ziigel und mit Hadar
Halevys Sangeskunst ein romanti-
scher Held, der die Tiefen der Trauer
avslotet und in bester Berliozscher
Todesverachtung an den Pforten der
Holle riittelt. Dazu pausiert das
Orchester am Ende des ersten Akfes
ein paar Takte und Orpheus fiillt die
Stille mit einer Kantilene aus — der
Sénger gegen den Rest der Welt,

Auch die Hollenszenen erweisen
sich gegentiber der Urfassung als brei-

der Holle

ter und detaillierter, sie teilen sich auf
in eine infernalische und in eine para-
diesische Hilfte. Blieben in Wien die
Furien noch bei ihrem sturen ,,Nein®
und wurden von Orpheus eher roh
Uberstiegen, so zeigen sich die Geister
nun alg nicht ganz taub fiir die orphi-
schen Klagen, : '
Nach dem wie gewohnt hinreiflen-
den, mit einem Flétenzwischenspiel
verldngerten ,Reigen der seligen Geis-
ter” fahren Gluck und Berlioz eine
ungeahnte dramaturgische Klippe
auf: , Nichts verstort die Seele®, singt
Furydikes Schatten. Der toten Gelieb-
ten gefdllt's da unten! Und die Riick~
kehr ins Leben bedeutet damit eine
Riickkehr aus dem Seelenfrieden in
den Aufruhr der Gefiihle, aus der
Gewissheit in den Zweifel, aus der
Harmonie in die Dissonanz.

Zickenkrieg
der schonen Stimmen

‘Wie soll der romantische Held aus-
gerechnet das besiegen, was er
ersehnt? Ndmlich die Erfilllung alles
Gewollten? Da entwickelt sich ein

rachtiger Zickenkrieg der Stimmen
Ebravourﬁs Heidi Elisabeth Meier),
und man fragt sich, wie es denn am
Tageslicht mit den beiden weiterge-
hen soll. Aber dazu kommt es ja gar
nicht mehr, Orpheus dreht sich end-
lich um, und der Moment der Erkennt-
nis bedeutet den endgiiltigen Verlust.

Zum gegen alle Regeln des Mythos
verstoBenden Happy End hievt Amor
in der lieblichen Stimmgestait der
Audrey Larose Zicat Eurydike endgiil-
tig ans Tageslicht, das blau-fahle Bilih-
nenlicht verwandelt sich in warmes
Apricot (soviel Lichtregie muss sein),
und der Chor stellt allen Softies das
Zeugnis aus: ,Das Elysium findet
man beim zirtlichen Mann®“, Langer,
hochverdienter Applaus fiir alle Betei-
ligten. Reinhard Kalb




